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AVANT-PROPOS 


Avant toute chose, je souhaite ici remercier l'ensemble des guitaristes de I'interet qu'ils ont 
manifeste pour le premier recueil de ces Chansons frangaises, edite pourtant deux ans apres la 
sortie de leur enregistrement. 

Cette fois, message regu : j'ai decide de publier simultanement le disque et le recueil de ces treize 
nouveaux arrangements, desamorgant ainsi la critique eventuelle (et legitime) d’une sortie 
decalee du volume II. 

Vos nombreuses lettres et vos nombreux temoignages m'ont eclaire sur certains ecueils a eviter 
dans la conception du present livre, concernant principalement l'accord souvent tres inhabituel 
des cordes graves (Re bemol, La bemol, Fa...) pour certaines chansons ("La Bicyclette", 
"Syracuse", etc.). Cela a beaucoup "destabilise" et aujourd'hui, avec un certain recul, je suis a 
meme de le concevoir. Toutefois, je continue de penser que cette approche presente au moins 
deux aspects positifs: le respect du ton original de la chanson d’une part. et. par voie de 
consequence, la coloration resolument nouvelle adoptee par la guitare sur les plans sympathique 
et harmonique, d'autre part. Ce choix, a la limite d'un certain zele je vous l'accorde. m’aura au 
moins conforte dans le fait que la guitare devra parfois subir quelques turbulences de ce type 
pour que son potentiel musical puisse s epanouir de fagon significative. Cela etant dit. sensible a 
vos "doleances", j'ai mis de l'eau dans mon vin et sur les 13 chansons, 7 bourdons volent en Re, 
5 en Mi, et seulement 1 en Mi bemol. (Je n'ai pas, cette fois, porte atteinte au La - cinquieme 
corde, parfois "malmene" dans le recueil precedent.) En depit de cela, cinq tonalites originales 
sont respectees ("Plaisir d'amour". "Adieu foulards", "L'lle de Re". "Ne me quitte pas" et "Ce 
petit chemin") et trois autres sont transposes au demi-ton inferieur ("La Foule", "Avec le 
temps". 'Revoir Paris"). Transposition beaucoup plus nette en revanche pour "Les Loups", 
"Trousse-chemise", "La ballade des dames du temps jadis", "Ma plus belle histoire d'amour" et 
"La Java bleue". D'autres encore commencent "bien" mais finissent par s'affranchir avec malice 
du ton original pour se jeter dans les bras d'une tonalite plus familiere ("Adieu foulards", par 
exemple). lout cela est, in fine, affaire d'un equilibre que j'ai eu pour souci de maintenir tout au 
long de ces treize adaptations, prenant en consideration vos signes et reactions entre ces deux 
volumes. 

II est un point cependant sur lequel je n'ai pu transiger : celui de 1'evidente difficulty technique 
de ces arrangements, prix a payer pour que la guitare se fasse parfois orchestre, souvent piano 
mais toujours et surtout l'echo des voix de ses fameux interpretes. Pas de demagogie done, cet 
ouvrage est difficile, se voulant fidele a 1'esprit et a la lettre, parametres majeurs mais aussi (et 
souvent) entraves objectives a ladite facility technique. 

Enfin, ce volume II aurait pu, a l'instar de la derniere page de ces Charlie-EIebdo qui faisaient 
nos delices dans les seventies, s'intituler "les chansons auxquelles vous avez echappe" la derniere 
fois. C’est un peu cela quand je songe aux incontournables "Avec le temps" ou "Ne me quitte 
pas", sublimes chansons auxquelles je tenais tres fort. 

Un volume III dans un an ou deux ? Pourquoi pas ? J'ai pourtant l'intime conviction que je vous 
aurai epuises d iet la... 

Merci de vos encouragements sinceres, a l'origine de ce deuxieme livre. Et merci de votre aide. 


R.D. 



Quelques notes sur les chansons 


LA FOULE (Mi mineur ; ton original : Fa mineur) 

C'est la chanson la moins franchise de ce florilege, et pour cause : il s’agit d'une pure valsc peruvienne dont le titre 
est "Que nadie sepa mi sitfrir" (Que nul ne sache ma souffrance). Vous comprendrez ainsi pourquoi elle sonne si 
vrai el si bien a la guitare, instrument emblematique de la culture sud-americaine. et vous comprendrez encore 
mieux pourquoi j'ai choisi le ton de Mi mineur au detriment de celui de la version dbdith Fiat. Fa mineur. qui cut 
ete moins un exercicc de style qu'un acte de masochisme musical un peu servile. 

Difficile, certes. cette adaptation de "La foule" est avant tout un hvmne a la guitare, une fete du rvthme. 

AVEC LE TEMPS (L a mineur ; ton original: Si bemol mineur) 

Avec cette grande chanson, la difficulty d'execution rejoint 1'incontournable difficulty d'ecriture de cet 
arrangement, combinant d'immuables arpeges de piano a la voix libre et baladeuse de Leo Ferre. Voici une 
delicate alchimie, introduisant parfois des rythmes a 4 pour 3 dont la realisation n'est pas evidente a la guitare. Du 
debut a la fin. le tempo ne devra jamais quitter les premieres decimales du metronome, accroche a la lenteur 
presque excessive du temps qui passe. Le pari de cette intransigeante version d"'Avec le temps" est contenu dans 
l idec de predominance tranquille d'un chant joue tres legato sur une harmonie discrete, en filigrane. Sachez 
donner ici une illusion d'aisance, en depit de fadversite" technique. 

REYOIR PARIS (La majeur; ton original : Si bemol carrement bas) 

Dans le recueil precedent, j'avais avoue avoir un faible pour "Un jour tu verras". Dans ce recueil, c'est "Revoir 
Paris" qui a ma preference. II se trouve. ce qui ne gache rien. qu'elle est aussi l'une des chansons les plus 
abordables sur le plan technique, aucune de ses difficultes n'etant insurmontable. Veillez neanmoins a ce que 
fharmonie, particulierement jusqu'au couplet, soit jouee en demi-teinte et n'empiete jamais sur une melodie dont 
les valeurs sonl souvent assez longues. 

LA JAVA BLEUE (Re majeur ; ton original avoisinant le Si majeur) 

Apres cclle des bombes atomiques. voici la Java bleue. Le choix d une java parmi d autres chansons est pour moi 
pretexte a glisser un peu d'humour entre les notes. Sans que cela en soit la condition sine qua non (cf. "Ce petit 
chemin"), il est certain que le rythme et l'esprit de cette danse se pretent parfaitement au jeu de la facetie et de la 
derision. Alors, si vous etes vraimenl joueur. il faudra jouer cette carte-la jusqu’au bout et commencer par ne pas 
se contenter d'un tempo de valse... 

D'autre part, meme si j'ai opte pour une tonalite differenle du ton d'origine, l'introduction. la coda et certains des 
petits motifs d'accompagnement en doubles croches sont issus de l'arrangement de cette chanson creee par la 
grande Frehel II conviendra done de donner a tous ces elements le caractere petillant et parfois caricatural qui 
sied a la musique dite de genre. Vincent Scotto n'etant pas Agustin Barrios, il sera meme conseille d'abandonner 
scs etats d'ame le temps d'une chanson et d'offrir 2'30 de jubilation. 

MA PLUS BELLE HISTOIRE D'AMOUR (Re majeur + modulations; ton original : La majeur + modulations) 

Si l'arrangement de cette chanson de Barbara ne fait pas partie des pieces les plus exigeantes techniquement, sa 
difficulty se situe davantage sur le plan musical que digital. Le phrase de la chanteuse etant si particulier, si 
fantasque. si libre aussi. qu'il m'a fallu un certain temps pour I'integrer a la version instrumental que voici. Cela 
signifie. par exemple, que ni les refrains ni les couplets, outre les evidentes modulations qu'ils rencontrent. ne 
seront exprimes de fay on idenlique d'une fois sur l'autre au cours de la chanson. J'aurais certes pu me resoudre a 
Opter pour une version mblodique et rythmique definitive et a la "resseivii" regulierement, n'en modifiant que 
1 'harmonisation ici ou lit. mais c'est la meconnaitre le style de Barbara! Et puis il est tellement plus simple de 
compliquer un peu les choses. Question de piment. Par ailleurs, les couplets, en Si majeur et tout en harmoniques. 
sont jobs, pas excessivement difficiles mais tres enervants a travailler. Je vous recommande done chaleureusement 
1' etude de cette adaptation. Particulierement si vous souhaitez developper votre memoire ou tester votre 
resistance nerveusc... 



CE PETIT CHEMIN (Si bemol majeur) 


Hommage a la "faiseuse". a la grande ciseleuse de petits joyaux de la chanson frangaise. J’ai. comme beaucoup 
d'entre vous, une grande tendresse pour Mireille. son oeuvre et sa personae. Je lui trouve un charme fou et la crois 
immortelle. Sur le plan artistique. l’association de ses musiques aux textes de Jean Noham est a mes yeux proche 
de la perfection, et l'ecriture de cet arrangement m'a permis d'en mesurer le degre de svmbiose. Lorsque les mots 
deviennent notes et inversement... 

Musicalement, le respect de la tonalite n’est ici jamais penalisant, au contraire. Le Re - A corde (tierce) ainsi que 
le La - 5 corde (sensible) donnent de l air a 1'aiTangement, lui epargnant le cote ferine et "ncz Louche" dcs 
tonalites "a risque". Ce ragtime, que j'ai souhaite aussi rafraichissant que son auteur, module vers la fin en Mi 
majeur, permettant ainsi a la guitare de s'exprimer plus librement encore au moment du petit contrepoint "alia 
Bach", de la coda un peu jazzy et de la conclusion toute en campanella. 

Vive Mireille ! 

NE ME QUITTE PAS ( La mineur) 

II eut ete impardonnable en deux recueils, d’"ignorer" celle qui est peut-etre la plus grande des chansons 
frangaises. Chef-d'oeuvre, reussite absolue, les mots me manquent pour dire 1'emotion que m'inspire cette chanson. 
Les differentes versions qui en ont ete faites (Nina Simone, etc.) eurent. selon moi. ete mieux inspirees de rester a 
l'etat de projet malgre leur qualite objective. En ce qui me concerne, n’etant pas connu pour mes talents de 
chanteur-du moins officiellement - je n'ai pas le sentiment de m'etre livre ici a un jeu de surenchere. combat 
d'ailleurs perdu d'avance. Le travail que j'ai fait sur cette chanson est simplement 1' oeuvre d'un musicien vue sous 
l'angle strictement musical et insti umental, lien de plus. J'espei e avuii lideleiiieiit suivi le somptueux aiiangemeiit 
de Frangois Rauber, l'arrangeur de predilection de Jacques Brel, dans son esprit et dans sa lettre chaque fois que 
la guitare me l'a permis. Cette adaptation, il est vrai, fait partie des pages les plus difficiies du recueil sur le plan 
technique, avec certaines redoutables extensions de main gauche et des trilles continus sur deux cordes lors de la 
derniere reprise du theme. On devra egalement relever une petite difficulte ponctuelle avec l'utilisation d’un 
tremolo "dissident" au cours des deux dernieres mesures de ('introduction; vous jouez la melodie pouce sur la 
chanterelle, et vous "tremolez" simultanement sur la deuxieme corde. Etrange ou paradoxal, c'est davantage par 
un travail sur 26 chansons frangaises que par mes propres compositions que j'ai fait la "trouvaille" de certaines 
petites figures techniques, de main droite plus particulierement. L'idee appelant la necessite et la necessite 
impliquant la realisation sur l'instrument, cette petite "deviation" technique, inimaginable pour moi au sens strict, 
s'est vue assimilee puis integree au meme titre qu'une autre, plus traditionnelle. II en sera de meme pour vous, 
naturellement, a condition de deja maitriscr le tremolo. Ce chapitre de "darwinisme technico-guitaristique" etant 
clos, il me reste a vous souhaiter un bon appetit pour 1' etude de cette adaptation, difficile mais gratifiante. je 
l'espere. 

ADIEU FOULARDS (ADIEU MADRAS) (Re bemol majeur / Re majeur; ton original: Re bemol majeur) 

Voici le souvenir d’un bis que j’avais concocte en Martinique la veille du recital que j'y avais donne lors du 9 L 
carrefour mondial de la guitare en 1990. Je parle de souvenir car la version proposee ici est, je crois, plus construite 
que le "clin d'oeil" a ce peuple antillais que j'aime tant. Guide par la version cl'Henri Salvador (Re bemol majeur). 
j'ai choisi d'habiller en Re majeur la derniere reprise du theme, profitant ainsi de l’ampleur donnce par le bourdon 
accorde en Re, comme par surprise. Dans le precedent recueil j'aurais vraisemblablement preaccorde ce bourdon 
en Re bemol mais, conformement a ma promesse, je me suis aujourd'hui contente d'un Re, nous offrant ainsi le 
delice d'une douce modulation au demi-ton superieur. La barcarolle etant a la java ce qu'un Largo de Bach est a 
un boogie-woogie de Jerry Lee Lewis, je ne saurais trop vous inviter a interpreter cet hymne tendre des Carai'bcs 
avec indolence, la douceur et la gentillesse qui lui conviennent. 

iLE DE RE (Re mineur) 

Apres "Adieu foulards", restons dans le climat insulaire quelques instants encore avec la chanson jumelle de 
"Cecile", arrangee dans le premier recueil et du meme Claude Nougaro. Valse-Jazz (comme "Cecile"), en mineur 
(comme "Cecile"), avec une Intro et une coda (comme "Cecile" encore) et un chorus intermediate (toujours 
comme "Cecile"), voici "L'lle de Re". C'est la "minute-jazz" du disque et du recueil. J'y tiens! Tachez de bien 
differencier les parties, respirez bien entre les accords et les arpeges de la premiere exposition du theme, ne jouez 
jamais vite et ne jouez fort qu’a la sortie du chorus. Ce dernier, de type walking-bass, devra toujours donner, plus 
que l'impression, la certitude d'un duo guitare-contrebasse. Ainsi, il est vivement conseille, pour que la realite 
devienne reve, d'utiliser le pouce pulpe presque en permanence sur les cordes basses, aussi bien pour les notes 
graves que pour les notes haul perchees sur la touche, meme si les sons frisent (surtout si les sons lrisent !). L'effet 
produit devra rappeler la plainte de la contrebasse epuisee, grand-mere* au bord de l’apoplexie. Apres la lame de 
fond qui succede au chorus, le retour a la lenteur devra figurer l'accalmie qui regne a nouveau sur l’ile, accalmie 
precedant un dernier soubresaut, court et sans lendemain. L'introduction de cet arrangement est issue de la 
version Vander-Galliano, ainsi que la coda (note pour note), proche, selon un auditeur cultive**, du climat de la 
Saudade n° 3. A vous de juger. 

* Contrebasse dans l 'argot des musiciens ** Humour 



PLAISIR D' AMOUR (La majeiir) 


Si je savais que "Plaisir d'amour" etait une authentique chanson du XVIII siecle ecrite aux alentours de 1760, 
j'ignorais en revanche qu elle etait si complexe. si conslruite el si longue dans son deroulement. Comme pour 
toutes les chansons celebres. j’en connaissais son celebre couplet et son tres celebre refrain, comme tout un 
chacun. mais ignorais tout de l'existence d'un trio (3" partie) en La rnineur, de caractere tres different des deux 
autres parties, d'ailleurs entrecoupees de ritournelles orchestrales elles-memes differentes les unes des autres. 
Pour en laire une tres succincte analyse, nous dirons que la forme de cette romance est assez proche de la forme 
rondo et que cette page musicale n aurait aucune difficult^ a se glissei dans un repertoire de style classiquc ou 
romantique. entre un divertissement de Sor et un caprice de Regondi. Le tond et la forme: tout y est. Sur le plan 
technique, il est bon d'en parler, rien n'autorise a de vives inquietudes a condition toutefois de maitriser Part de la 
"t remole". D’aulre part, si le style de la reprise du dernier refrain n'est pas du "classique pur-jus' 1 (on sent ici que 
Parrangeur "ramcne sa (raise" harmonique Pespace de quelques mesures, ce qui pourrait, si cela etait vraiment 
indispensable, choquer P oreille puriste). le reste de Parrangement demeure extremement fidele a la version qui 
m’a servi de reference: la geniale Mado Robin accompagnee par POrchestre de P Association des Concerts 
Colonne dirise par Jesus Etcheverrv. Quelques mots, pour finir, sur Jean-Paul Martini, le compositeur de Plaisir 
d'amour": de son vrai nom Jean-Paul Schwarendorf, il fut d abord Maitre de Chapellc au service du prince de 
Conde a Nancy puis du comte d' Artois. Ce fut (paradoxalement ou logiquement?) un specialiste de la musique 
militaire avant d'ecrire de tres nombreuscs romances dont "Plaisir d'amour" reste Pun des plus beaux fleurons. Il 
importait que ce fut dit... 


TROUSSE-CHEMISE (de La rnineur d Si rnineur; ton original: de Do diese rnineur a Re diese mineur ) 

Il y a des chansons a boire et celles a pleurer. "Trousse-chemise 1 appartient a la seconde categorie pour I infinie 
nostalgie qu’elle degage. Musicalement, la simplicity de sa ligne melodique et le relatif depouillement de son 
harmonic pourraient indiquer. une fois adaptec a la guitare, qu il en sera de meme sur le plan technique, ce n est 
pas exactement le cas. dommage. Des le debut, par exemple, les doigtes proposes vous sembleront inutilement 
difficiles ; cela s'explique par le fait que j'ai lenu a bien distinguer la melodie de Pharmonie. utilisanl pour Pune et 
l autre des cordes differentes. Dans le cas contraire, elles se seraient mutuellement annulees, faisant sentir cet effet 
negatif de maniere evidente. Sur le plan de la conduite generate. cette chanson se rapproche un peu des "Loups", 
avec cette progression par demi-tons qui lui donne un oxygene neuf a chaque reprise. C'est le seul point de 
comparaison quon puisse etablir entre les deux chansons, "Trousse-chemise etant malgre tout d un niveau 
technique sensiblement infericur a la chanson de mon ami Louis Bessieres. Saviez-vous que le petit bois de 
Trousse-chemise se trouvait dans Pile de Re? 

LES LOUPS (de Si mineur d Re mineur: ton original: de Re mineur a Fa mineur, tres has tons les deux) 

C'est incontestablement la chanson la plus eprouvante du recueil. meme si, a defaut de transcrire de faijon 
exhaustive (et d'ailleurs impossible) tous les elements d'un arrangement extremement riche, je me suis limite a 
n'en reproduire que les elements caracteristiques. Les montees successives par demi-tons et le crescendo de pres 
de 5 minutes induit par Pajoul progressif de notes et d'accords chaque fois plus complexes, contribuent a creer une 
tension que vous saurez reproduire tout au long de la chanson. Sur un plan plus technique, les successions de 
barres ainsi que la rvthmique quasi-continue de marche militaire vous laissent peu d'opportunite pour vous 
"detendre", exception faite des mesures binaires oil Reggiani s'adresse a la "charmante Elvire . Et encore. 

Les loups sont entres dans Paris. Courage, fuyez ! 

LA BALLADE DES DAMES DU TEMPS JADIS (Re majeiir; ton original: quelque part entre Si et Do majeiir) 

Vous savez peut-etre P affection et l'admiration que je porte a Georges Brassens. Void done, pour conclure le 
recueil et le disque, une chanson du Setois en forme de cerise sur le gateau. Il faut dire que j'ai souhaite la rendre 
encore plus ' cerise", faisant passer sa duiee totale sous le seuil des deux minutes. Attention ici aux frequentes 
extensions de la main gauche, inevitables pour cause de Sol ou de Fa diese grave. En cas de trop grande difficulty, 
voire d'impossibilite d'ordre morphologique, je ne serais nullement oppose a un eventuel arrangement (a 
Pamiable) dans Parrangement. A vous done, au besoin, de transposer certaines basses a Poctave ou de suppnmer 
quelques notes d'arpege en loute tranquillite. Ici (comme souvent ailleurs). la lettre cede le pas a Pesprit. au 
cachet, a la couleur. Si Pon peut tout jouer, tant rnieux; sinon, on "amenage". Les notes sont des elements que Pon 
pout toujours deplacer a Penvi sans jamais nuire a P esprit de P oeuvre a laquelle elles appartiennent; important 
etant de realiser ces modifications guide par une certaine conscience musicale. Ce point de vue etant donne, il me 
reste encore a insister sur un point essenliel, les eteintes de basses ; dans cette ballade comme ponctuellemenl dans 
d'autres chansons, il laudra y veiller particulierement. L'observation scrupuleuse de ce point technico-musical 
garantira a votre interpretation clarte. lisibilite et entendement harmonique au sens large. 


Je vous souhaite lc meilleur pour la decouverte et l etude de ces treize chansons. J espere craintivement qu elles 
vous plairont autant que leurs amees. 

R.D. 



LEXIQUE 

LEXICON 



Les techniques generalement employees 
par le compositeur sont repertories ci- 
dessous avec les symboles graphiques 
correspondants que l'on peut rencontrer 
dans l'unc ou 1’ autre dc scs partitions. Cette 
liste, bien que n'etant pas exhaustive, prend 
en compte certaines techniques qui ne sont 
pas necessaires pour la presente partition. 

Stopper toute resonance des remission de 
la note ou de r accord suivants. 


The techniques usually employed by the 
composer are listed below together with 
the corresponding graphic symbols used in 
their various scores. This list, though not 
exhaustive , includes some techniques that 
are not needed for the present score . 


Damp the resonance as soon as the 
following note ou chord is played . 


(*) Rappel ou facultatif. 


Recall or optional 



Cordes imperativement a vide. 
Distorsion de la note. 


1 


(tap.) 



(de 1'anglais "taping"). Jouer les notes en 
les percutant sur la touche avec 1'index de 
la main droite. 



Jouer les cordes au niveau de la tete de la 
guitare avec l 1 index (ou le pouce) de la 
main droite. 



extinction 
“ halogene ” 


Faire onduler les sons harmoniques en 
eloignant la guitare du corps dans un 
mouvement de balancier lent et regulier. 

Extinction progressive du son obtenue en 
posant le tranchant de la main droite sur 

la "gouttiere" du chevalet, puis en la 

couchant tres lentement sur les six cordes. 


p j j 


Notes jouees a la main gauche seule. 


pizz. Bartok: Prendre et soulever la corde 
j? entre pouce et index puis la relacher 

I sechement en la faisant claquer fff 



Conserver les notes posees le plus 
longtemps possible afin d'offrir une 
resonance maximale a l'arpege ou a la 
suite de notes. 


Open strings obligatory. 

Distorted note. 

Tap the strings with the right index finger. 


Play the strings with the right hand index 
finger (or thumb) near the head of the 
guitar. 

Let the harmonics undulate by moving the 
guitar away from the body in a slow, 
regular swaying movement. 

'Halogene ' dampening: gradual 
dampening of the sound by placing the 

side of the right hand on the fore-edge ' of 
the bridge and then laying it down very 
slowly on all six chords. 

Notes played by the left hand only. 

Bartok pizz.: pull the string with the thumb 
and index finger then release it abruptly, 
letting it slap fff against the fingerboard. 

Hold down the notes for as long as 
possible so as to give maximum resonance 
to the arpeggio or sequence of notes. 



Portamento: Glissement rapide et discret 
execute immediatement avant l’attaque 
de la seconde note. 


(m.d.) k 
x > ) 

U J 

(m.g.f’ 


O 

( 2 ) ( 3 ) 



Liaison facultative. 

Autres propositions de doigtes. 

Percussion sur la table avec la main 
droite, la main gauche ou les deux 
ensemble. 




Effet obtenu par la percussion du poing 
ferme sur les cordes au niveau de la 
rosace. 

Note posee mais non jouee ayant pour 
effet de stopper la resonance. 


Portamento: Rapid, delicately played slide 
just before the attack of the second note . 


Tie ad lib. 

Alternative fingerings . 

Percussion on the sound board with the 
right or left hand, or both together. 


Hit the strings over the soundhole with the 
closed fist. 


Hold down the note but don 't play it so as 
to damp the resonance. 




a Valerie FOLCO 
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/> 


(norm.) 


////? (chant toujours en dehors mais sans force) . 

nt . pochiss. 

r- 1 _ /*/ L ( / ) 

: frp r<fe 









Toujours lentement 








a Robert FISCHBEIN 

REVOIR PARIS 


l ihero e ruhato 


A tpo 


JT} 0 I (m.d.) J A J ] 


Paroles ct Musique de 

Charles TRENET 
Adaptation pour guitare 
Roland DYENS 

( til , — -3-n 

1- 1 nrn 


rit. poco 


poco stringendo 


CVII 


port. 4 


Rail poco a poco 



rail, moltiss. 

0 

Tranquillo 

> <t n 

rj • ^ 

— s 

— 4^ ^ 



( Refrain ) 


r 


soave 





. (poco) 

(C ii) y > c ii 




£Tx 

(*) 1 
( en butant (5) 
avec p ) 


— S' 3 f-, 

i 2 [2 





CIV 

4|(ct:u) 2 f7 


2 4 ^ 


0 

3 0 


0 43 4 


u 4 


3|2 V 


C vii 

=rg liss. (f II 
^ lento 


yzVww 


poco sfz 


®- -- = 

w ~ * v iv hi 

r ^ (pont.) 


* 
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poco metal. 




T 
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a Sylvie ROUX, Marion el Frederic DENEPOUX 


MA PLUS BELLE HISTOIRE D’AMOUR 

Andantino ( J . = 52 ) 


Paroles et Musique de 
BARBARA 


Adaptation pour guitare 
Roland DYENS 





CVII 




© Copyright 1966 by Editions Musicales Tutti. 
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*3 



pesante 


pulpe — 

XT* 



LU IJJ 
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Piu lento, con nostalgia 


fTWMMi 


ii <w»; 


accelerando 


Piu vivo sub. 


rit. pochiss. 




piuf (IV) * v ; 

r 

moltosfz 

C ix 

dolce 

(legato) 


1 — _ 

( soulever 



les positions) 


WET 


7HT Jl 


iiur 


10 2 1 1 u 


mo/to pesante 


rfn ifn i 


■4 — i cvi 


rit . pochiss. 


VI 


A tpo, allargando poco a poco 


rao/to pesante 


Lento (declamato) 


ci r 


(poco v/bj 




HE I 


iirw ■■ 
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/C2-2 

rj * 

p * pp (lontano) 
\^jdolcissimo (pulpe) 





a Jean- Louis J OLIVET 


19 


CE PETIT CHEMIN 


Paroles de Jean NOHAIN 
Musique de MIREILLE 
Adaptation pour guitare 


Roland DYENS 
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a EUTERPE 


NE ME QUITTE PAS Paroles et musique de 

Jacques BREL 
Adaptation pour guitare 


( Intro ) Misterioso ( J = 94) Roland DYENS 




Lento e mesto 


<j 


= 55) 















rail, pocoapoco mo rendo ; A vlh ^ pc 

rn®ij r* .mm® ,t ,i 


ISWl 





df-r— 


tr 2 ^cr r 


Iff ;-»7 

< m f 

perd . 

poco pesante — 3 " 


C IX — - cvi poco pesante ^ffretando poco 

•It's!* sail 5J , J€TJ j ,J1 


2^ 

Fp 




«©■ ' 3 ™ J 3 


(Fix© 


jSjiTH j 


3 n 


allarg. poco 


evil 


A tpo 


h 1 


ii—jiFr] 


mi 

H9V 


If/i 


icr 




r/wl 

k»FJ 


allargando poco 

> 5 




Calmato 
, _ i rit. molto 


motto pesante 
(A tpc 

1 gliss. 


k>avj 



molto pesante 


C I (breve) 


CJ ' p sub -z=~ mp 

=— mf 

rit. moltiss. p--| Poco piu mosso 


rit. poco 


hpm 


4 ^ 4 


XIV pp (eco) 


quasi niente 


m i a mi a mi a m i a mi a m i a \ — 3 


vib. &) 


x l 




fiP'P) 





2 1 *1 

(w?p) ® — i 


poco 


mesures a ^ = jouer les premiers groupes de trilles sur 2 cordes le plus vite possible et sans sentiment de pulsation ni precision numerique ; 
^ les 2 C et 3 e groupes de ces mesures seront eux joues de fa$on rigoureuse ainsi que les mesures a 3/4 . 


26 329 H. L. 






Ulf sub. 


26 329 H. L. 


(en imitant les ondes Martenot) 


j niente - 

(mud. se rapproche 
insensiblement de m.g.) 





a Bruno - Michel ABATI 

ADIEU FOULARDS 

J ( traditionnel antillais ) 

. = 43) 


( Intro ) | ( traditionnel antillais ) 

Tempo di barcarolle ( J . = 43 ) 




Adaptation pour guitare 
Roland DYENS 
<Jmv . 


if/ 




rail molto 


Theme A tpo ( sempre poco rubato ) _ 


Ulp dolce 


r i 




allarg. poco a poco A tpo 


K c vt 

2 J 


^I'n^ pochissimo 

Js ® 


(El CIV 


iirii! 


d 


mtmi 


^Tj 




L&SS 


pp sempre mp 


O /j 

m a 

/ft *77 

.Jm cv i 

allarg. poco a poco 

h u J 


piu animato 



(C I <tiv 


Air 
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pochiss. 



( 3 ) y 

poco 


2 dolcis. 








^ allarg. 


poco 
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= XII ® 


I A. 11 

pulpe (dolcis.) 


XIX (6) 


(poco) 










p( eco ) 
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la ligne de basse ( walking bass ) sera jouee avec la pulpe, 
toujours tres legato et sur un tempo tres regulier. 

26 329 H. L. 
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Come prima 






a Flavio ESPOSITO 


37 


PLAISIR D’AMOUR 


Moderato ( 




102 ) 


Musique de Jean-Paul MARTINI 

(* 1760 ) 

adaptation pour guitare 
Roland DYENS 



( touche ) 
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a Thierry LE MOEL 

TROUSSE - CHEMISE 


Andante ( 




79 ) 


( Intro ) 

Con 
® 2 

", saudade " 

y /* 


{ 




-go s 7 

* 

P * f 


Sempre poco rubato 


K 


Paroles de Jacques MAREUIL 
Musique de Charles AZNAVOUR 
Adaptation pour guitare 
Ruland DYENS 


Jill 


purl. 


cm 


4 


i 
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a Valerie SCHWARTZ 

LES LOUPS 


Paroles de A. VIDALIE 
Musique de Louis BESSIERES 


Adaptation pour guitare 



(roulement p - a de gauche a 














b. 


m i m ( stopper les accords 
J, | | avec la main gauche ) 

^ i m i m i 


m i m 


repeter cette mesure x fois jusqu'a la 
quasi extinction de la musique. 


FINE 


i. vl — : 


gp 


r 


JJJ 1 (pom.) P P p* 
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perd ( quasi niente ) 
( sempre pont. ) 


50 


a Sophie MARECHAL 

LA BALLADE DES DAMES 
DU TEMPS JADIS 


Allegretto ( 6 . = 40 ) 


Poeme de Francis VILLON 
Musique de Georges BRASSENS 
Adaptation pour guitare 
Roland DYENS 
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